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IMAGENES DE AUTOR E IMAGENESDE LA PATAGONIA:
TRELEW DE MARCELO ECKHARDT
Images of author and images of Patagonia: Trelew by Marcelo Eckhardt

Luciana Andrea Mellado*

Resumen

Trelew (1997) del escritor argentino Marcelo Eckhardt estd compuesto por
ensayos, relatos y una novela que se desarrollan de modo intercalado. Caracterizado
por la mixtura genérica, asi como por una insistente descripcion del espacio
geogréfico y cultural de la Patagonia, Trelew despliega la mitografia de la ciudad
homoénima a la vez que construye la del propio autor que expande y diversifica su
enunciacion en otras voces, convirtiendo €l texto en un texto plural no sdlo en cuanto
alas formas sino, también, en cuanto alas voces que lo configuran.

Palabras clave: Narrativa patagonica, mitografia del espacio, imagenes de autor,
literatura argentina.

Abstract

Trelew (1997) of the Argentine writer Marcelo Eckhardt is composed by
essays, stories and a novel that they develop in an inserted way. Characterized by the
generic mixture, and by ainsistent description of the geographic and cultural space of
the Patagonia, Trelew develops the mitografia of the city homonym simultaneoudly
that constructs that of the own author who expands and diversifies his speech in other
voices, turning the text in aplural text by the forms and by the voices that formit.

Key words. Narrative Patagonian, mitografia of the space, images of author, Argentine
Literature.

I. ENTRE LA FICCION Y EL TESTIMONIO. EL PERSONAJE-NARRADOR COMO
IMAGEN DE AUTOR

La importancia que tendrd la escritura del yo en la organizacion
discursiva de Trelew es adelantada en €l prélogo del libro, donde al autor
describe y resume su experiencia con la escritura de un espacio y su
experiencia en e espacio de su escritura. En ese texto liminar, la Patagonia
argentina, especificamente la ciudad de Trelew, aparece tironeada por
antagonismos semanticos que en ella se resuelven en una sintesis dialéctica.
Trelew es “(liberacién y maldicion, ida y regreso, novedad y presencia,
sentido y azar, hola y adiés”.* El lugar, sin embargo, no adquiere existencia
real “si no estan sus habitantes, sus memorias y sus voces” (9). La localidad,
consecuentemente, manifiesta un triple caracter social, histérico y discursivo.

1 Marcelo Eckhardt. Trelew. Buenos Aires: Paradiso, 1997:9. Citaremos por esta edicion.
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Laciudad sevive, se recuerday se narra. Este conjunto de préacticas conforma
los pilares de la experiencia del sentir desde donde € autor configura las
imégenes del espacio local y regional.

En Moi ausd, Philippe Lejeune explica que la autobiografia “puede
pertenecer a dos dgtemas diferentes: a un Sstema referencid red (donde €
compromiso autobiogréfico, incluso s pasapor d libroy laescritura, tiene vaor de
acto) y a un sistema literario, donde la escritura ya no pretende la transparencia,
SN0 que puede perfectamente imitar, movilizar las creencias del primer ssema”
(Citado por Miraux, 2005:85-6). La novela se mueve entre estos dos sstemas.
mientras que en los apartados titulados “Fragmentos” el narrador privilegia sus
vinculos con una légica testimonid y extraiteraria, en € apartado que lleva por
titulo “Trelew, una novela” opta por inscribirse de modo especifico y explicito
dentro de lasfronterasdel campo literario.

El apartado “Trelew, una novela™ se desarrolla de modo discontinuo y
desplaza |a responsabilidad de la enunciacién hacia Francisco, cuya narracion se
supedita a la reflexividad metadiscursiva de su propia voz y de un narrador
extradiegético, cuya presencia frecuentemente enmarca o interrumpe su discurso.
En d inicio de este apartado se produce € tragpaso de una autoridad narrativa de
estatuto no ficticio a otra, cuya naturaleza si 1o es. Sin embargo, la distincién de
edtas figuras se neutrdiza, en parte, por la presencia del lector como un
dedtinatario en comin a que recurrentemente € libro, como una unidad
escritural, se dirige. En Ultima instancia, los interlocutores de Francisco son los
lectores de Eckhardt. Entre estas dos instancias narrativas existen ostensivas
similitudes. Las mas obvias son aquellas referidas d contexto de produccion.
Francisco escribe “Trelew, una novel@’, en la ciudad homonima “durante 1996 y
1997 (16) y Eckhardt, que reside en esta ciudad patagdnica, publica su novelaen
1997. Ambos comparten una gramédtica de produccion que, por un lado, se solaza
en la polifonia y en la intertextudidad y, por otro, exhibe una acentuada
autoconciencia de marginalidad respecto alas leyes del campo literario nacional.
Trelew, precisamente por la mixtura de formas expresivas que incorpora, se
instala en una ambigua zona discursiva que dificulta establecer una definicion
gené&rica del libro a que, sn embargo, puede reconocérsde una matriz de
escriturade particular pregnancia: laescrituradel yo, laauto-bio-grafia

Lo més comln en Trelew, es —especidmente en d discurso de Francisco—
que se articule lafiguradel lector con la de autor; de ahi la evidente dispersion de
un sstema de citas y referencias literarias que hacen ostensivo € carécter
intertextual del discurso. El personge-narrador, ademas de manifestar una aguda
conciencia de sus practicas escriturales es, reiteradamente, un teorizador descriptivo

2 En dos ocasiones este titulo es modificado por los de “Trelew, una novela. La autoayuda”
(25) y “Una novela” (90).
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y programdtico de la literatura, en generd, y de la literatura argenting, en
particular. Sobresalen en sus descripciones € reconocimiento de la literatura
naciona como una organizacion familiar, en términos de fratrias textuales, la
vinculacion entre historia, politica, relatos sociales y literatura y la critica d
dominio dd mercado en € establecimiento de las reglas del juego literario. Por su
parte, dentro del programa discursivo sobresdle la necesidad de plurdizar €
relato, de promover la horizontalidad de narradores y narraciones, de conocer y
andizar laliteraturaregiona desde pardmetros no regionalistas.

En “Liturgias y profanaciones”, Nicolés Rosa recuerda que “(l)as
filiaciones organizadas metaféricamente en la linea de sucesividad elaboran
genealogias sobre el repertorio de antecesores y sucesores” (1998:71). Este
mismo modo de ordenar las relaciones entre los escritores nacionales es la que
utiliza Francisco en @ segmento textual que es “Trelew, una novela”. Alli, luego
que transcribe la narracion espontanea de Ediberto Molina, sostiene que “(l)a
familia del relato argentino es vasta y solidaria, memoriosa y fabulosa” (62) y una
pagina después, todavia redizando una exégesis del relato de Molina, dice que
“(d)e abuelo o abuela a nieta o nieto pasa la cosa literaria, el relato de la patria.
Los nietos redes o literarios serén los encargados de continuar y de renovar la
historia de las historias” (63). La idea de continuar —y, conjuntamente, rehacer
los relatos— legados regparece paginas mas adelante cuando este narrador
explica que “(n)uestras voces hilos remontan las historias nuestras, antiguas,
familiares, zonades; no nos damos cuenta pero fue nuestra abuela la que anudé su
relato a nuestro paraque lo continuemos, |o re-hagamos” (77).

Las citas dgjan ver que la filiacién narrativa no se reduce a la filiacién
literaria y que los padres y abuelos que se recuperan no son ni exclusiva ni
principamente escritores. Eckhardt privilegia las relaciones extrapoéticas y, a
través de digtintas voces narradoras, desplaza la paternidad de |os predecesores y
la hermandad de los contemporaneos —en ambos casos, con representantes
nominados a lo largo del libro— hacia fuera de la parcela literaria, de sus
tradicionesy canones.

Al redizar td desplazamiento que es, més bien, una expansion de las
genedogias discursivas (literarias y no literarias) también se modifican los
agentes con que se relaciona Francisco como voz gque proyecta —manifiesta y
parcia mente— la del autor. Francisco que —como dijimos— narralanovela que,
transgresora de las leyes del género, se incluye en € libro, toma como voces
referentes, de las que se manifiesta respetuoso y admirador, no sélo a “algunos
excelentes escritores” (118) como los repetidamente nombrados “Joyce,
Nabokov, Fernandez, Tournier, Connolly, Berger” (118) sino, también, a otras
voces predecesoras cuya autoridad narrativa recupera: las de personges
periféricosy lgjanos a mundo letrado como Ediberto Molinay Josefa Lienqueo.
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La incorporacion de personajes como narradores transitorios en € relato a
cargo de Francisco forma parte de esa expansion genealégica de la familia
narrativa de la que venimos hablando y, a la vez, vishiliza cierta voluntad de
desmontar agunos términos que con frecuencia se presentan como antindmicos,
por gemplo, oraidad y escritura, literatura dta y literatura baja, ficcion y
redidad. Molina es un pedn de campo que rememora algunas de sus faenas e
historias y costumbres de su familia tehuelche, incorporando detalles del espacio
y de la vida rural en las mesetas patagonicas. Lienqueo es una mapuche que
recuerda escenas de su viday reivindicala cultura maternay su lengugje, ligados
también a una identidad regiond slenciada. Las narraciones de ambos son
interdticiales en varios sentidos. Primero, se hallan entre o ord y lo escrito, son
testimonios expresados oralmente en € marco de una entrevista que, luego, son
desgrabados y transcritos por @ narrador e interlocutor. Segundo, se encuentran
entre dos mundos: € indigenay € blanco. Los persongjes son mestizos culturaes
gue relvindican la cultura autoctona y materna y dan cuenta de un presente que
tiende a la aculturacion, la marginacion y € olvido. Tercero, en elos se
problematiza el lenguaje como vehiculo comunicetivo y refugio de unaidentidad
subalterna. Ediberto Molina desciende de familia tehuelche pero aprende “a
hablar lalengua como a los quince afios” (61). Lienqueo debe dejar de expresarse
en su lengua materna ad ser escolarizada porque “el idioma mapuche era
totalmente prohibido de hablar” (74).

Més que figuraciones fantasméticas con las que se teoriza un conflicto
socia que en este caso involucra—entre otras cosas— € choque entre unalengua
vehicular y otra materna, estos dos persongjes y circunstanciales narradores —al
igual que otros que aparecen en € texto— emergen como voces testimoniales y
no ficticias. Son parte del relato de los hechos que narra una voz ficcionalizada.
Josefa Lienqueo, @ personge dentro de la invencion, efectivamente existio y
dirigid —en la década del 90 hasta su falecimiento en € afio 2002— la escuela
de mapuche 0 mapuzungun “Tata Ancamil”, en la ciudad de Trelew. De Molina,
asi como de otros personges descritos desde este registro testimonid,
desconocemos su estatuto ontolgico y no podemos aseverar a ciencia cierta su
existencia en la redidad extrditeraria, sblo 10 podemos asegurar como una
posibilidad. Y esto Ultimo es asi no solo por € registro redista con que se
componen estos personajes sino porque su representatividad es simultaneamente
mimeética, social y teatral. Son representativos de “lo real” en este triple aspecto.
Este modo de desestabilizar las fronteras entre lo real y lo ficticio —de expandir y
plurdizar las autoridades narrativas— junto con € proliferante gercicio de
metaescritura a cargo tanto del enunciador responsable y responsabilizado de
“Trelew, una novela”, como del de los pasgjes mas bien ensayisticos, presentados
bgjo d titulo “Fragmentos” son —ademas de procedimientos de composi cién—
huellas de como € artistaimaginay despliega su subjetividad en tanto escritor.
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Como observa Maria Teresa Gramuglio, los escritores por 1o genera
construyen figuras de escritor que “suelen condensar, a veces oscuramente, a
veces de manera mas 0 menos explicita y alin programética, imégenes que son
proyecciones, autoimagenes, y también anti-imagenes o contrafiguras de si
mismos” (1992:37). Francisco es, en este sentido, una imagen condtitutiva de la
figura de Eckhardt. El se encarga de definir y de difundir una vision discursivista
de la redidad 0, mas precisamente, narrativista. En varias ocasiones sostiene la
idea de que todo es relao. Por ejemplo, cuando afirma que somos “bienes
relatados, culturales, aproximados, no nos valoramos por estar entre libros sno
entre relato y relato” (87) o cuando sefiala que “(u)no esta hecho de carne, cielo,
huesos, luz, tierray relatos. El agua mental bulle de relatos. Somos relatos, nos
hacen y nos deshacen” (118). De lo que se trata es de describir la naturaleza
narrativa de |l as identidades sociaes.

Asi, mientras los relatos, en un sentido amplio, propenden a propagarse
como componentes basicos y congtitutivos de una dinamicay horizontal semiosis
socid, € narrador comprueba que los relaos —en un sentido restringido y
especificamente literario— se producen, circulan y se consumen de acuerdo a
cuestionadas reglas arbitrarias, verticaistas y congtrictivas. Se trata de las hormas
y vaoraciones de un selecto grupo de escritores nacionaes innominados que
evidencia “la intolerancia de los sofisticados intelectuales de la Escritura hacia los
escritos nuestros, comunes, ordinarios, masificados, sentimentales, nacionales”
(83). Se trata de los dictamenes de “los que trabgjan en los diarios, en las
secciones de cultura'y venden semana a semana lo que se debe leer y 1o que no
tanto” (85), operando en espacios de critica absolutamente sesgados por un
interés comercial, puesto que ellos “ya estan pre-establecidos por las editoriales
que pagan sus buenas sumas a los suplementos literarios y debido a esta nica'y
definitiva razén muy dificil les ser a dlos, los criticos, hablar mal de quienes
literalmente les dan de comer” (85). Se trata, en definitiva, de la predominancia
de las reglas del arte seglin los gustos y las necesidades del mercado y de la
fetichizacion del arte en tanto mercancia

El orden de cosas antedicho afecta —segun Francisco— no solo las
practicas de escritura'y la aceptacion o rechazo en este estado de cosas, también
influye en € tipo de lector y de lecturas promovidos. Al respecto, se sefidaque lo
bueno es “lo que le sirve al mercado, a los consumidores medios; lo facil y
directo de leer, nada de rebusques, fintas o ideas raras. Se necesitan historias
smples, redondas como una pelota de fatbol” (85). Por el contrario, lo malo es “lo
pobre, lo que no dadinero, lo dificil, o rebelde, loloco. Y sesabe, aloslocosselaos
mata con la indiferencia” (85). La disyuntiva planteada entre las motivaciones
artigicasy losintereses del mercado lleva a que Francisco se pregunte
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¢Por qué no hay demacracia aln en este afio de mil novecientos noventa
y siete alos veintitin dias del mes de enero en laliteratura argentina? ¢Por
qué usted 0 yo no podemos expresarnos libremente en los verdes campos
de la literatura naciona? ¢Hay duefios de esos campos? ¢Quiénes son?
¢Hay capataces? ¢Quiénes son? (85).

Las preguntas encadenadas se enmarcan en un mismo movimiento que
gpunta a impugnar € ditismo y € autoritarismo en & campo literario nacional
contemporaneo y explorar la identidad y legitimidad de los sefiores y vasdlos
literarios. Esta indagacion, presentada como “saludable y necesaria” (85), se
articula con un subtexto que problematiza la distincion entre escritores mayores y
menores y polemiza con laidea de crestomatialigada aun canon hipercodificado.

Nicol&s Rosa reconoce dos procedimientos bésicos para la canonizacion de
obras y autores. Por un lado, es necesaria la invencién “de una nomenclatura de
autores como la del repertorio de santos medievales” (1998:72); y, por otro lado,
la puesta en juego “de un proceso estableciendo las relaciones entre autores y
entre clases de literatura” (72). Ambos mecanismos se cuestionan en Trelew, en
genera, y a través dd discurso de Francisco, en particular. No son escritores
invettidos con una santidad medieva a los que Francisco se refiere, sno a
“rufianes selectos por una Voluntad Divina en el Sagrado Templo del Mercado”
(92). Lareligiosdad del consumo es quien le imprime ahoraa canon su caracter
dogmético. Por su parte, las relaciones que se entablan entre los escritores y las
obras literarias no responden tanto ad modelo filial de las narraciones sociaes,
antes descrito, sino a un modedo de clasificacion dicotémico que distingue alos
autores vigjos y conocidos de los nuevos y desconocidos. Esta distincion no se
cifie a categorias cronoldgicas ni a pertenencias etarias. De hecho, Francisco, un
septuagenario que se presenta a si mismo —en una ocasidn— como “un vigo
gaga” (91) se reconoce como parte del grupo de “escritores nuevos para la vieja
literatura nacional” (85). La distincion, en realidad, alude a las disimiles jerarquias
dentro dd canon, a los aamétricos grados de notoriedad socid acanzada v,
también, a las dedgudes edrategias de escritura Por un lado —sogtiene
Francisco— estén los derechos de |os consagrados defendidos por latradicion o €
mercado Y, por otro, los “de los escritores desconocidos, fragiles entregados en sus
escrituras” (91) cuyas poéticas deben cumplir “lo que piden (vaya uno a saber qué y
quiénes)” (91) para no ser “condenadas al olvido total” (91).

Precisamente, a partir de la identificacion y descripcion de esta tension
entre escritores y modos de escribir es como el caracter programético del
discurso de Francisco se hace visible e insistente. Su proyecto es coincidente
con los valores que la voz autorial da a conocer en las partes ensayisticas del
libro y, directa o indirectamente, se carga de modalidades deontolégicas
referidas a la préctica artistica y socia de la escritura. Aparecen, entonces,
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enunciados referidos alo que debe o deberia ser |a literatura. Se sostiene, por
ejemplo, que “(e)n realidad, lo bueno y lo malo en literatura deberian
acontecer socialmente, poseer otro registro valorativo y no las arbitrarias y
zonzas leyes del mercado” (85).

A la necesidad de cambiar los criterios axiol6gicos, se afiade la necesidad
de modificar e monologismo de las narraciones. Por ello, alos mltiples relatos
préjimos, aunque sean diferentes, “debemos hacerlos coexistir’ (83), sefiala
Francisco. Los textos, desde esta perspectiva, “deben ser solidarios, fuertes,
puentes rgpidos para lentas idas nuevas y ya vigjas, uniones précticas para las
voces” (83). De este modo, los escritores y lectores “deben aprender el arte del
didogo y el de la solidaridad” (92) pero, también, “deben aprender el arte de la
diferencia y de la divergencia literaria donde todas las escrituras y todas las
narraciones jueguen las velocidades de sus propias dindmicas” (92). Estas pautas
para transformar o renovar la concepcion de la literatura, y € modo como se la
valora, son incorporadas a la organizacion de las ideas y de la materia narrativa
por Francisco y, también, por otras instancias discursivas a cargo de las partes
tituladas “Fragmentos” y “Relatos”. Todas estas piezas que componen la novela
comparten la plurdizacion de voces y de narraciones, la disolucién de las
jerarquias y € emborronamiento de las fronteras entre la invencién y la
referencia, entre lo imaginado y lo factico, mostrando que Trelew —entendido
como una unidad— visibiliza la idea de Amar Sanchez, quien sostiene que “(l)a
movilidad de las fronteras de lo ficciona muestra sempre una complga
interaccion entre laficcion y € mundo real” (1992:31).

ESCRIBIRSE E INSCRIBIRSE EN EL ESPACIO

La importancia del lugar en la congtitucion de las subjetividades
discursivas es frecuentemente tematizadaalo largo dd libro, pero, més explicitae
insstentemente en € Prélogo y en los breves pasg es —de rasgos ensayisticos—
de “Fragmentos”, a los que nos referiremos con exclusividad, pues, se presentan
como productos de una instancia de enunciacion no ficticia. Se trata de textos
solidarios con la imagen del escritor como sujeto histérico, a quien nos
referiremos como & enunciador o, directamente, mediante su nombre.

El Prélogo adelanta la relevancia que tendra para € texto la reflexion sobre
los espacios fisicos y smbdlicos de la ciudad. Alli se despliega informacion del
hito fundaciona y se trazan y rememoran los inicios de la ciudad. “Se dice que
Trelew —Pueblo de Luis— surgié de un error (o azar topogréafico)” (13). Aunque
no se manifiesta certidumbre respecto de esta versién de origen, s la hay
respecto de los gaeses, actores fundacionales, quienes, ademés, son los
encargados de imprimir ala ciudad —a través de su cultura— la especificidad de
esta localidad patagdnica. “La ciudad hecha por los galeses es distinta —por
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definicién— a la fundada por Roca y sus secuaces” (13) y esa diferencia se debe,
segUn € autor, aunadesigua relacidn con € espacio y con |os grupos nativos que
lo habitaban. Mientras la campafia del desierto, con su presupuesta expansion del
progreso, debe vaciar 10s espacios ya ocupados por |os nativos como parte de un
proyecto que presupone la expansién del progreso argentino, la colonizacion
galesa se realiza “en los limites de la expulsién” (13), en la periferia espacial que
comparten con los habitantes originarios. “El didlogo entre galeses e indios es
entre expulsados y les brinda una nueva mirada” (13). Esa nueva mirada permite
una horizontalidad entre los grupos inédita para las gestas de colonizacion en e
sur de la replblica y opera como una interrupcion dd relato naciondista y sus
versiones de epopeya militar, “desde Rio Colorado y Rio Negro” (14) y de epopeya
estanciera, “hasta Rio Gallegos” (14). La ciudad, acudtica por antonomasia, no
responde al modelo ideoldgico decimononico “del orden y del progreso, de la
civilizacion y de la barbarie” (13).

Las propiedades espaciaes de la ciudad no son inherentes a su territorio o
geografia y se encuentran afectadas por un control y uso de los espacios
ideologicamente motivado. Asi, se reconoce que la ciudad “es un vaivén
urbanistico” (14) que, por ejemplo, los militares “utilizaron como nexo territorial
desde la base Almirante Zar y desde la carcel (unidad seis) como depositos de
transito de soldados y de presos” (14). La ciudad militarizada es frecuentemente
aludida. También aparece apuntada en los “Fragmentos” donde, por g emplo, se
advierte como permanece en la memoria colectiva el recuerdo de “ese cielo puro
sobre una ciudad amordazada en sus ventanas y con circulaciones sofocadas
cuando la guerra (unaterrible metéfora de la dictadura militar, que en su estertor,
se camuflaba de proteccion civil)” (30-1). El terrorismo de Estado degjo su huella
en la ciudad que visibiliza “la cicatriz de sus soldaditos muertos, mutilados, solos,
historicos” (31). Este pretérito presente no se agota en las fronteras de lo local
sino que se articula con un espacio regional. “Trelew es una de las ciudades
patagonicas marcadas por la guerra de Malvinas” (31).2

Estainclusion dentro de unarealidad regiona con lacud laciudad se unifica
y diversfica es uno de los procedimientos descriptivos dd espacio més reiterados
en los “Fragmentos”. En uno de ellos, Trelew llega a fundirse con Rawson.
“Trelewrawson” (46) es la extrafia palabra que forma la ruta veinticinco que une
edtas ciudades. Pero también, como un puzzle, incorpora €lementos de otras
localidades patagénicas, “acumula en sus diversas calles, también, fragmentos de

3 En este punto, podriamos decir que Trelew realiza la puesta en discurso de una memoria
colectivay local del terrorismo de Estado, las experiencias traumaticas de una comunidad que
—como €l texto sugiere varias veces— minimiza el ejercicio del recuerdo “productivo”, es
decir, segiin Huyssen, aquel que no sdlo da un anclaje espacio-temporal sino que, también,
permite resignificar el presente (2001:13-39).
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las demés ciudades que, con sus caminos, une y comunica: un par de galpones
donde uno se encuentra, de repente, como en Puerto Piramide, 0 se reconoce algo
de Gaiman o de Dolavon, ago de Playa Unién o Puerto Madryn. O de Comodoro
Rivadavia” (80). A la diversidad econémica de estos lugares, diversidad
predicada explicitamente, le corresponde un similar degtino disférico: “En los
tempranos cincuenta empieza la primera explosién econdmica y la segunda se
produce en los convulsivos setenta. En Comodoro fue e petrdleo, en Madryn €
auminio. Luego, la fiesta termind. Y muchas casas quedaron mudas, vacias,
rotas” (50-1).

Mientras la Patagonia se presenta como un espacio red de referencia
geogréficay culturd paralaciudad, como una cartografia complgaen laque Treew
€s conjuntamente parte subordinaday condtitutiva, la nacion aparece como un espacio
virtud, centrdigtay expulsivo que no sogtiene relaciones de reciprocidad ni verdadero
didlogo con la regién. “Como el centro cultural y socioecondmico esta en Buenos
Airesy end primer mundo, todos agquellos que demuestran determinadas habilidades
intelectudes y artigticas deben, inexorablemente, irse de aqui” (120) sefida d autor,
quien digtingue asi un mapa naciond fragmentado e identifica la tenson entre un
centro y una periferia Iganos geogréfica y culturdmente. El centro esta en la
metropoli portefia, ala que se le reconoce una amplia riqueza smbdlicay letrada; la
periferiala condituye una regién y una ciudad que se presentan como especios dela
carenciay delapobrezainteectud. Trelew, como un aqui de laenunciacin concreto,
se torna expulsivo “debido a la falta de posibilidades y de ofrecimientos labordes o de
capacitaciones” (120).

Trelew expone diferentes migraciones desde y hacia la ciudad patagonica.
Los que se van son varios actores y pertenecen a varios grupos. Pero a todos “(s)e
lesnotaigua & signo del viento y del horizonte. En sus frentes. Hay que mirarles
sus frentes. Alli esta la estrella de soledad, de sal y de distancia” (30). Los que
llegan, también tienen diversos perfiles identitarios que complgizan la
homogeneizadora idea de una poblacion “nyc”, “nacidos y criados en un entrafiable
aqui” (21) que poseia antiguamente una unidad de pueblo que se ha perdido.
“Razones historicas, sociales, quizds” (21) causan esta modificacion poblacional,
sostiene Eckhardt, la que no sdlo incrementa cuantitativamente sno que se
modifica en forma cuditetiva, repercutiendo en una también complgizacion de
apropiaciones y desplazamientos espacides. En d presente de la enunciacion
“varios circuitos se superponen, se plasman y se cierran: zonas, barrios, isobaras,
modos, modas, conjugan y conjuran una identidad clara y definida”, esa identidad
es multicultural. “(I)ndios, galeses, italianos, espafioles, arabes, chilenos, nortefios,
litoralefios, cuyanos, portefios, bonaerenses, santacrucefios, rionegrings, neuquinos,
eic. (los formadores de la Patagonia actual son muchos y muy variados)” (65). La
enumeracion muestra las variadas procedencias de origen de los inmigrantes, cada
uno de los cuales “trajo su cultura, su voz, su narracion, su recuerdo” (65).
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Trelew funciona, asi, como un receptécul o activo que recibe una diversidad
de culturas cuyas diferencias proliferan y convergen en los espacios materiaes y
figurados de la ciudad. La multiplicidad enriquece y complgiza la definicion del
espacio de pertenencia que es, para los inmigrantes provenientes del exterior o del
interior de las fronteras nacionaes, un objeto de deseo 0 una meta también plurdl.
“El sur fue utopico, fue béarbaro. En el sur se hizo patria, se hizo dinero, se hizo
literatura. Ir d sur fue condena, exilio o liberacion. De todos lados vinieron d sur a
buscar dinero, olvido, lo anénimo, paz, una nueva oportunidad. Una familia” (17).
La enumeracion traza los diferentes mapas vitales que incorporaron la Patagonia
como degtino preferido u obligado. Dichos mapas son —como quienes los
configuran— diversosy, en ocasiones, antagonicos, Y no se corresponden exclusiva
0 principalmente con | os paises o regiones de procedencia de quienes encuentran en
Trelew un espacio de residencia, una morada. Opera con mas fuerza en la
congtitucion de diferentes cartografias dentro de la misma ciudad por los distintos
edratos socioecondmicos que la componen y (des)componen. Mientras la
inmigracion plurdiza @ espacio culturd de Trelew, la segmentacién socio-
econdmica de su poblacidn lo fragmenta en, d menos, dos ciudades: una centrd y
laotramargind.

La escison del espacio urbano es ingstentemente abordada en esta novela
“(Nos vigos y nuevos pobres (desclasados, ex-campesinos, [Umpenes) estan
confinados en la periferia, en los anillos, estratos geoldgicos de la pobreza” (17).
Lanzadas hacia los margenes de la ciudad, las clases mas bgjas espacidizan en sus
casas, en sus barrios y sectores las fdlas e inequidades de la maguina econdmica
productivalocal.* El centro de la ciudad va a proteger “a la clase mediay mediadta
(no hay alta burguesia y si nuevos ricos) de ver, a diario, la miseria” (17). Alli los
afortunados dd sstema se guarecen de los miserables a la vez que los hacen
invisibles a sus miradas. Pero € centro y la periferia no se presentan como polos
estéticos e indterables de distribucion socio-econdmica de la poblacion. Hay
desplazamientos y reestructuraciones. Asi, por ejemplo, “las antiguas zonas tables
(laloma, barrio Corradi), através de los afios, se legalizan, se blanquean, se anulan
alrededor del centro de Trelew” (17). Todos estos movimientos y superposiciones
de los espacios explican la idea de que “(s)i es cierto que en toda ciudad es posible
halar un fin y un centro dd mundo, en Trelew, € fin es posible percibirlo en
cudquier calle desnuday d centro ¢En dénde esta?” (30).

Ciertaindiferencia sobre los espacios sociaes cristaliza en un esquema del
sentir extendido en la ciudad. Alli, “(I)o que no se desea ver, se olvida, se lo deja

“ Por ejemplo, en “las casas de ladrillos amarronados que literalmente chocan contra la loma,
contra € desierto, estdn como enterradas, como varadas en la grieta. Protegidas en €
desamparo total. Son naufragios para la memoria de los que no tienen hogar. Zonas de naday
de nadie. Derrumbes de vértigo” (22).
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edtar, selo arruina. Se llega a laruina a través de la desidia, la negligenciay la
ignorancia” (17). Esta indolencia afecta laimaginacion socia productiva que no
logra resignificar algunos espacios simbdlicos histéricos e identitarios” Sucede
que “cuando las fuerzas sociales se abandonan en el continuum histérico, €
origen (cementerio gaés), € desarrollo (edificio San David, Parque Industrid), €
cambio violento (aeropuerto vigjo), son simbolos Ultimos que se desgastan en si
mismos” (17). Los espacios y los edificios histdricos agotan su significatividad y
se convierten en fésiles enmudecidos por y parala memoria pablicay colectiva
Estas observaciones de Eckhardt abonan la hipétesis de que “(e)n tanto categorias
de la percepcion de raiz histérica y fundamental contingencia, tiempo y espacio
siempre estan estrechamente ligados de manera compleja” (Huyssen, 2001:14).
En estaligazdn compleja sobresa e unatension de la que se hace cargo € texto, la
gue se da entre la tendencia a la supervivencia de un pasado pueblerino, con una
predominancia de espacios natural es acondicionados para la pequefia produccion,
y d crecimiento de un paisgje urbano donde sobresalen los lugares del anonimato
y € consumismo.

El Trelew dd cultivo supervive en las “casas de chacra y de campo” (21)
gue aln pueden encontrarse en las afueras de la ciudad. “Estan ahi, extrafias,
quedadas en geografias idas, distintas” (21), sostiene Eckhardt, quien las reconoce
inmoviles, afuera ya ddl dinamico paisge modernizado de la ciudad, de su
voragine. “Tamariscos, patios de tierra dura, plantas y arboles, paredes gastadas,
techos bgjos y planos, insintan la ciudad que podria haber sido s no hubiese
predominado la actual arquitectura” (21-2). Arquitectura andrquica de los
espacios que no es d fruto concsiente de un modelo organizativo racional. Se
sabe, dice al respecto el autor, “que Trelew no tuvo mucho orden en su
crecimiento urbano; se hizo para donde le deparo el azar” (49). Lo gque se remarca
es la falta de planificacion ordenada del “espacio publico”, conceptualizado de un
modo implicito como “una dimension que media entre la sociedad y € Estado”
(Gordlik, 1998:19) que, e infiere, estuvo ausente en la construccién de una
cartografia cohesiva y coherente para la ciudad cuyo crecimiento, ademés de
cadtico, fue extensivo eintensivo.®

El pueblo se transformé en ciudad y a gran crecimiento demogréfico se le
sumaron nuevos modos de produccion, la tecnificacion y la masificacion de la
sociedad, entre otros rasgos pertenecientes a lo que Jameson llama la “légica del

® Entendemos —siguiendo a C. Castoriadis— que la imaginacion productiva o creadora se
manifiesta en la conformacidn de un universo de significaciones articulado con e mundo meterid y
en funcion del cual se constituye y organiza el mundo social. Segun Castoriadis, “(e)l imaginario
debe entrecruzarse con lo simbolico, de lo contrario no hubiese podido ‘reunirse’, y con lo
econémico funcional, de lo contrario no hubiese podido sobrevivir” (1993:227).

® La idea de “espacio puiblico” carga con una radical ambigiiedad: nomina lugares materiales y
remite a esferas de la accién humana; remite a unaformay a una praxis ciudadana.
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capitalismo tardio”. Signos espaciaes de esta modernizacion vertiginosa son la
proliferacién de grandes supermercados, “potentes imanes que atraen a la gente
de los barrios més distantes” (39). Su seduccién radica en avivar los deseos de
consumo y promover la satisfaccion vicaria que brindan las mercancias. Mucha
gente, observa Eckhardt, va “a pasear entre las gondolas de mercaderia. La
antigua vuelta del perro muta, de a poco, en el suplicio de los anhelantes” (39).
Esta mutacion en los desplazamientos espaciales implica, ademés, un cambio de
lugares fisicos, del espacio publico del paseo pequefio y gratuito al espacio
privado del itinerario mas o menos erréatico que exige entablar una relacion
comercid vy redizar un desembolso monetario, € pasgje de un paisge del ocio a
uno del neg-ocio. Trelew ingresa en una despersonadizada escenificacion del
consumismo que tiende a borrar locaismos; sin embargo no pierde su vinculo
con la naturaleza 'y con el mundo econémico en que se ancla y la modelan. “La
ciudad utiliza la metonimia para identificarse con los elementos naturales y
productivos. una cigliefia petrolera pequefia sobre una vereda, un molino de
viento en € techo de una casa, un pinglino, un minimo galpdn de chapa, barcos
pequefios y varias rosas de los vientos” (68-9). De este modo, diversos objetos
con particulares valores de uso entraman, en conjunto, un valor de signo que
connota una identidad especifica y diferencia que se diseminay hace visible, en
pequefios rasgos y huellas, un paisgje socid propio.

Al proceso de unificacion de un mapa ssimbdlico de la ciudad le subyace
otro proceso, ya sefidado, de escisén y multiplicacion del mapa socid. Dicho
proceso, en Trelew, alude a caracteristicas facticas e histéricas de la ciudad que se
testimonian pero, también, apunta a las rupturas y proliferaciones de cartografias
segun las diferentes y moviles focdizaciones de los observadores. La ciudad de
Trelew, ademés de ser vivida, recordada y narrada, es observada. Recorrida
rapidamente “(a) vuelo de péjaro, es una ciudad nueva compuesta por comerciantes,
estancieros, empleados publicos, profesionales, obreros textiles, albafiiles” (14).
Vigta en profundidad, desde una focalizacién movil, descendente y terrestre,
puede advertirse que “si el pajaro visual se zambulle en la superficie cdlica, se
veraunaciudad lateral, paralela, superpuesta, autonoma” (15).

Esta ciudad paradela es una ciudad “otra” que no se corresponde
principalmente con un espacio especifico y propio de la periferia socia o
econdmica Sino con una perspectiva epistemol dgicay vivencial, con un modo de
conocer y vivir Trelew. “(A)hi esta la diferencia del cronista que afiora la
wiskeria, sin cancion y sin angulo; o los que van y vieneny prueban ladistanciao
las bandas metal mapuche y mas, los que no se dan a conocer” (15). Estos
habitantes transitan los sitios ocultos y marginales de la ciudad pintoresca y
turistica y congtituyen personajes singulares dentro de una poblacion més o
menos uniforme. EI modo como se vinculan con € espacio da cuenta de las
experiencias de la exisencia socid extramuros, la que nadie se encarga de
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recatar y de narrar. Beatriz Gonzdlez Stephan sostiene que la civilizacién es un
acto de intramuros, de espacios cerrados que la escritura ha cuidado en delimitar
y que “(I)a vida que transcurre extramuros, fuera de la polis, es € espacio de la
“parbarie”, la superficie lisa ain no estigmatizada por los signos de la escritura
disciplinaria” (1996:37-8). Esa superficie no disciplinada por € Estado ni
ujetada por la escritura es la que rescata Eckhardt, en Trelew, de modo
metonimico através de unos actores particulares. Se lee la ciudad de otro modo, a
través de signos no oficiales, de précticas comunicativas aternativas como, por
gemplo, laescritura de graffitis. Inmediatamente después de apuntar a quienes se
fueron de Trelew y vieron que “(n)o se consiguié mucho o se perdié casi todo y la
voluntad, a veces, es un revolver de arena” (15), sefiala que “se lee en los
paredones: ya fue/ el dolor no se puede comparar” (15). Las experiencias vitales
se sociaizan, asi, en d espacio publico que se no se agota en una delimitada
territorialidad ni en lafolcklorizacion de su cultura.

El “progreso” de la ciudad y la tecnificacion de sus espacios —sefidada
repetidas veces— no anula, sin embargo, la fuerte presencia del mundo natural de
cuya amplitud y aridez fisica no se infiere un paisge vacante o incompleto.
Sucede que “(e)l desierto que circunda y traspasa a Trelew no es vacio sino lleno.
El desierto esta lleno de uno” (19). Y esa plenitud no surge desde una perspectiva
esenciaista ni tellrica sino de una que privilegia los procesos de significacion de
la experiencia humana y personal. La humanidad del actor, observador y
participante de los mapas y recorridos de la ciudad —asi como de sus
connotaciones y axiologias— se tradada muchas veces hacia la geografiay otros
elementos naturales de la Patagonia, en generd, y de Trelew, en particular. Por
ejemplo, se sostiene que “(e)l salitre es el suefio del mar de Trelew” (21), estado
nocturno y fantasmatico que se oculta en la vigilia diurna, cuando “la ciudad, para
no oler asa, selava con € agua dulce del rio Chubut” (21). El océano, referente
natura, cercano y lgjano ala vez, se ofrece en sinécdoques, pero su presencia es
pura iluson porgque “cuando llega la brisa del mar, Trelew es una fiesta de
marineros que ya no estan” (21).

“¢(A) que huele la ciudad?” —se pregunta Eckhardt— e inmediatamente
contesta: “(a) animal neutro cansado de tanto hacer y andar, hacer y andar y
todavia estar igual, igual que ayer, que hoy, que mafiana” (21). La animalizacion,
més que un efecto de deshumanizacién, provoca un énfasis de la frustracion
humana por lainfructuosidad de sus actos. El agotamiento de la ciudad-animal no
se restringe ala monotonia'y € aburrimiento de la vida pueblerina—marcada en
ocasiones— sino que adude, también, a efecto negativo de una inmovilidad de
tipo socid que se rechaza. La fata de cambios en la ciudad, su estatismo, es
varias veces criticada. Paratransformar y subvertir este estado de cosas se plantea
como necesario que “Trelew entero se movilice como sociedad”, para lo cual
“hace falta que su contradictoria clase media se sienta parte de la historia” (30).
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Este congtante sefialamiento de las tensiones y fragmentaciones socioecondmicas
en laciudad, asi como € reconocimiento de una plurdidad identitaria dinamica y
compleja, permite a Eckhardt relativizar la “argentinidad” tanto de Trelew como
de la Patagonia, en generd. El tema comienza a ser asediado, como muchas otras
veces, desde una pregunta definitoria: “;Qué es el Sur?”, interrogante al que
seguidamente se responde: “(l)a pantalla de TV supone una conexion directa con
la vena rioplatense (argentind) pero la isobara latinoamericana corta en dos a
Trelew y la nacionalidad se impone como un problema que no se quiere ver ni
resolver. Hay Latinoamérica en Trelew” (17). Lo que se sefiala aqui es una
distanciay una presencia. La ciudad patagénica esta lgjos del mundo rioplatense
(y, bonaerense, més puntual, ya sea de manera geogréfica como simbdlica, aun
cuando la television componga de modo artificial la imagen de una “comunidad
imaginada” de endeble unidad.” Simultaneamente hay un reconocimiento de una
presencia latinoamericana en la geocultura patagénica, la que se manifiesta, por
gemplo, en la multiplicidad y diversidad de identidades que la versién mas
oficidizada delaescritura de “lo nacional” no asume.

La descripcion de la ciudad que se desarrolla en Trelew es validada por
el conocimiento personal que brindala experiencia, por un lado, y lareflexién
y lalectura, por otro. Entre la ciudad vivida y la ciudad escrita y leida se da
unatension dialéctica que permite la pluralizacién del espacio por la polifonia
trabaj ada (que conjuga voces testimonial es con voces inventivas e inventadas)
y lafluidez y apertura (hastalaidea, incluso, delo inasible) de un espacio que
ninguna escritura agota, en tanto su préactica se prioriza como un ensayo, una
tentativa de acercamiento a mundo descrito mas que como su construccién o
su version definitiva. Una de estas aproximaciones se refiere ala Patagoniay
a Trelew como espacios de produccion, circulacion y recepcion literaria. “La
zona patagonica de Trelew posee, como en los estudios geofisicos, dta
factibilidad de excelente literatura. Laforma estética flota en los fondos azules del
desierto, brilla en el viento” (45) —se sostiene— describiéndose las condiciones
naturales del territorio como inherentemente estéticas y adjudicandoles un papel
activo y propicio paralas précticas de escritura que [o ronden.

En suma, advertir estainmanencia estéticano es original, se reconoce en €
texto. “Estad. Chatwin lo supo, sin dudas. Y otros tantos excelentes escritores
vigeros que pasaron por estas lbiles huertas la vidumbraron y la captaron en

7 En la Introduccién a Comunidades Imaginadas, Benedict Anderson sostiene que la nacién es
un artefacto cultural particular, una construccion social especifica. Se trata de “una comunidad
politica imaginada como inherentemente limitada y soberana” (1993:23). La nacion es
imaginada porque ni siquiera los integrantes de la mas pequefia de éstas conoceran nunca a la
mayoria de sus compatriotas, no lo veran y ni siquiera oirdn hablar de ellos, a pesar de lo que
“en la mente de cada uno vive la imagen de su comunién” (1993:23).
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exquisitos fragmentos” (45). El reshaladizo espacio patagonico, plagado de lineas
de fuga, puede ser capturado en la escritura del vigiero cuya extranjeria no le
impediria ser parte del complejo llamado “literatura patagonica”, puesto que el
nacimiento o la residencia en la region no son criterios excluyentes para definir
edaliteratura. Asi como este rasgo no es definitorio ni concluyente, tampoco o son
otros —explicitamente identificados como “ejemplos falaces”— para determinar
quiénes son escritores patagénicos. Asi, no “(s)on escritores patagonicos todos
aquellos que escriben sobre temas plenamente surefios” (65); tampoco “todos
aquellos que se piensan como tales” (65). Los pardmetros para identificar quiénes
0N escritores patagdni cos No Son geograficos, teméaticos, ni de auto-representacion.

La residencia de los escritores no es explicativa de la literatura regiond ni
excluyente para su produccion. Esta idea, que amplia los contornos del mundo
simbdlico patagdnico del que pueden apropiarse y regpropiarse tanto los locales
como los foréneos, puede vincularse con un hecho estrictamente biogréfico:
Marcelo Eckhardt nacié en Salta, una ciudad del norte argentino y, junto con su
familia, se tradad6é a la Patagonia a la edad de 7 afios. Esta condicion de
“llegado” o de “venido” se actualiza, de un modo oblicuo, cuando indaga como
podrian definirse a los escritores patagénicos. Al respecto, se pregunta: “c(P)or
antigliedad en la zona? ¢Por fidelidad a contexto socio-cultural? Y s asi fuera
¢Cud es d ambiente netamente patagdnico?” (65). Los interrogantes, que van
mostrando la profunda complicacion dd tema, llevan a que establezca una
hipdtesis general sobre la cultura patagdnica, que entiende deberia definirse “no
por latosca identidad sino por la sutil diferencia” (65). Establecer esa diferencia
en la literatura es una labor a redizar, no un logro consumado. Las hipbtesis
enunciadas al respecto son varias: “(e)s un atributo, una nueva ficcion, otra
textualidad en y sobre el texto literario” (66). Todas respaldan la idea de que lo
patagdnico “es otra textualidad correspondiente al imaginario cultural dominante
de la zona” (66). Ese imaginario regional, como matriz discursiva, se percibe
como un hecho histérico novedoso. “Quizés, la Patagonia de antafio fue més,
cdmo decirlo, universal y, por lo tanto, la literatura encontrd en estas vastedades
luminosas una zona de libre y de compleja produccion”, plantea Eckhardt,
valorando positivamente esta universalidad en la literatura patagonica que deberia
pensarse no ya en términos globaes sino “segun indicios, detalles y variaciones”
(66).
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