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Resumen

El presente estudio establece las divergencias producidas en la recepcion del guion
Vigje a la luna (1929) de Federico Garcia Lorcay la adaptacion cinematografica redizada
por Frederic Amat (1998). Tanto € guidn como la pelicula presentan disparidades en su
actualizacion, debido a las diferencias entre lector y observador, desplazamientos que
seran analizados a partir de los conceptos esencidles de lateoriade lalecturade W. Iser y
los niveles estructurales de R. Barthes.

Palabras clave: Guiodn literario, relato, adaptacion filmica, procesos de recepcién.

Abstract

The present study seeks to establish the divergences produced in the reception of
the script Vigje a la luna (1929) from Federico Garcia Lorca and the cinematographic
adaptation caried out by Frederic Amat (1998). Both stories-written and
cinematographica-present dissimilarities in their actudization due to the difference
between reader and observer. The displacements between both productions will be revised
from the essential concepts of Wiser’s theory of the reading and R.Barthes’s structural
sequences.

Key words: Literary script, story, film adaptation, reception processes.
CONFIGURACION DE OBRA LITERARIA: TEXTOY LECTOR

La teoria de la recepcion postula que en una obra literaria se debe
considerar tanto @ texto actua como los actos de su recepcion. Esta premisa
atiende a que la verdadera actuaizacion de una obra literaria seréd e momento de
la concrecion dada por la lectura. De esta condicion referida por Iser (1989) se
desprende que la obra poseera siempre dos polos. € artistico creado por € autor,
y € estético, entendido como la concrecion realizada por € lector de acuerdo a
los enunciados presentes en e texto. A la luz de estas consideraciones se
establece que ladindmica del texto no puede ser reducida a uno de los polos, Sno
que dependera de la redidad del texto y de las disposiciones que congtituyan al
lector d momento de su actualizacion. Este proceso de interaccion esta regulado
por ciertas estructuras sistémicas que permiten revelar la verdadera capacidad de
acance de una obra escrita El adcance de esta cooperacion encuentra su
estructura en los llamados objetos representados y lugares de indeterminacion,
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fendmenos promovidos por laactividad lectora que posibilitan la participacion, de
acuerdo a horizonte enciclopédico del sujeto lector. Ingarden (1989) establece
como objetos representados aguellos que € texto narra explicitamente y que se
articulan mediante la lectura del texto actual. Estos, que pueden ser persongjes,
situaciones, objetos u otras digposiciones descritas por los enunciados, tienen
algunas caracterizaciones imprecisas que exigen ser llenadas o compl etadas por €
lector. Los aspectos y detales que permiten pefilarlos recaen en la tarea
congtructiva de éste, quien mediante las condiciones dadas por |a narracion puede
concretar € objeto en su mente, dotado de una guiada subjetividad personal.

Este proceso de concrecion se enfrenta a momentos en los que la obra
literaria no nos entrega la suficiente informacion mediante sus enunciados para
llenar los vacios que se encuentran. Estos son los llamados lugares de
indeterminacion “(es decir), cuando no es posible sefidar S cierto objeto o
situacion posee cierto atributo” (Ingarden, 1989:36). Esos lugares indeterminados
por los sintagmas ddl texto, requieren de la actividad memorigtica e imaginativa
dd lector, ya que cuanto mas avezado en experiencias sea éste, d lugar de
indeterminacion serd no sblo completado sino que, ademés, adquirira un mayor
valor en cuanto a significado.

Iser, a patir de los conceptos lingligticos trabgjados por Ingarden,
construye un estudio fenomenol 6gico sobre la conducta representativa del lector.
Sefida que la vision imaginaria, a diferencia de la visién Gptica o perceptiva,
presupone la ausencia materia de lo visto. Esta distincidn postula dos modos de
acceso a mundo: la percepcidn implica la preexistencia del objeto observado,
mientras que la representacién consiste, constitutivamente, en su relacion con
algo no dado o ausente. El paraelismo entre ambos tipos de vison —imaginaria
y Optica— permite problematizar las distinciones que se suscitan entre texto
literario y adaptacion filmica. Para Iser, hay cierta decepcidn en las adaptaciones
cinematogréficas debido a la relativa pobreza de las percepciones. La imagen
resultante del proceso de lectura parece ser més ricaque la dada por la proyeccién
filmicay ladiferencia estriba en que en la pelicula hay una percepcidn éptica con
preexistencia del objeto; en otros términos, asistimos a la previa concrecion de un
lector (trabgo de direccidn). Los objetos percibidos tienen, en comparacién con
las imégenes mentadles u objetos representados, un grado superior de
determinacion, 1o que no permite niveles de concrecién como |os el aborados en €
proceso de lectura. Es precisamente esa determinacion la que se recibe como una
decepcion o empobrecimiento. Nuestras imagenes mentales no tienden a hacer
vivir fiscamente persongjes del texto literario ante nuestros 0jos. Su pobreza
Optica se traduce en no hacer aparecer a personaje como objeto sino, mas bien,
como portador de una significacion. En general, no leemos la descripcion del
persongje en tanto que descripcion puray simple, Sno que nos preguntamaos por
lo que tal representacion puede significar. Por consiguiente, la ausencia del objeto
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no congtituiria la diferencia esencia entre representacion y percepcion, sino la
validez —en cuanto significacién— que & objeto ingtdaen su manifestacion

Laimagen (de un objeto representado) no cesa de transformarse durante
la lectura, el reflejo proyectado de una faceta en otra nos obliga a
matizar y reestructurar la representacién que vamos imaginando. Este
proceso surge cuando €l persongje presenta un comportamiento disimil,
las facetas se entrechocan y debemos revisar nuestra representacion
(Ingarden, 1989:156).

Para |ser, de este proceso se concluyen dos diferencias entre texto literario
y adaptacion filmica: Primero, mediante la representacion producimos una
imagen del objeto que, adiferencia de lapercibida, no estd daday, segundo, en la
pelicula, e agente humano no tiene tarea de produccidn. La imagen proyectada
me excluye de mundo de cuya formacidn previa no he participado. La version
filmica de un texto literario neutraliza la actividad de composicion propia de la
lectura; en otras palabras, no se produce € proceso de lectura o € trabgo de
concrecion.

Al pensar los modos de recepcion del relato, lalecturano se muestra como
un acto exclusivo de la literatura. Siguiendo a Barthes, s por relato entendemos
todo aquello que puede ser soportado por “el lenguaje articulado, oral o escrito,
por laimagen, fija o movil, por e gesto y por la combinacion ordenada de estas
sustancias” (1966:65) ,* la posibilidad efectiva de producir lecturas centradas en e
cotgo de los niveles de significacion (Gimferrer, 2005) o analogia (Sanchez
Noriega, 2002) entre una obra literaria y su adaptacion cinematogréfica es
totamente posible.

ANTECEDENTES DE VIAJE A LA LUNA DE LORCA PARA LA LECTURA DEL GUION

La escritura dd guidn Viaje a la luna se inserta en € nuevo proceso
estético que vive Garcia Lorca durante su estadia en Nueva York. Es cuando
conoce a pintor y cineasta mexicano Emilio Amero, con quien comienza a trabar
una amistad y nuevos impulsos artisticos’ de donde, se arguye, surge la escritura
del guién cinematogréfico.

1 En un relato se encuentran niveles de lectura y de organizacion que permiten halar la
descripcion y e sentido de lo descrito. Es asi como en su estructura se imbrican dos planos: €l
horizontal que entrega, mediante la concatenacion de las frases, las informaciones descritas, y
d vertical que entrega el sentido Ultimo del relato en si. A partir de esto, encontramos dos tipos
de relaciones en todo relato. La primera es la distributiva, la cual se produce si las relaciones
entre las unidades de lenguaje estan en un mismo nivel, y la segunda es laintegrativa, la que se
produce si |as unidades de lenguaje son captadas de un nivel a otro. Cfr. Barthes 1977:76-78.

2 Siguiendo algunas consideraciones de Gubern, podrfa haber cierta vinculacion con el filme
experimental 777 recientemente realizado por Amero (1999:449).
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Estudiosos de la obray vida de Garcia Lorca han sefidado que Viaje a
la luna es unarespuesta a filme Un perro andaluz (1929) de Luis Bufiuel. Sin
embargo, lan Gibson (1998) en un trabajo biografico sobre Lorca establece
que no fue posible que € poeta viera e filme durante su breve paso por Paris.
Lo mas plausible, antes de la redaccion de Viaje a la luna, es que haya
escuchado comentarios de la pelicula de Bufiuel e incluso que haya leido €l
guion en Nueva Y ork en alguna de las revistas que lo editaron.®

Vigie a la luna cuenta con semas recurrentes que permiten articular la
exisencia de un mundo smbdlico en su interior: ranas, peces, serpientes, gusancs,
luna, arlequin, rombos, ojos, piernas, manos, cabezas, vomitos, aambres, pasillos,
ecaeras; € ementos que exponen un mundo en ruinas, violento y, por momentos,
incluso sadico. Para Gubern, es necesario no olvidar estasimbologia

Aunque Lorca escribié Viaje a la luna cuando rebasd su etapa
neopopulista para adentrarse en la surrealista, muchos elementos de
aquella persistieron todavia, y su guién ha de conectarse con la
sensibilidad mostrada en El publico y en Poeta en Nueva York, pero sin
romper con su humus poético original (1999:451).

Aun cuando esta nueva etapa estética sea considerada como lamés rupturista
en € poeta, su escritura sigue emparentada con € universo mitico presente en toda
su produccién literaria anterior. Gustavo Correa (1970) en su estudio sobre €
universo mitico en la escritura de Garcia Lorca sefida que existe un sustrato
smbdlico que nutre toda la obra, por 1o cud seriaposblefijar vinculos entre dlas a
partir de la presencia—y oposicidén— de sus simbolos. Correa sefida que Poeta en
Nueva York “plantea el problema de la doble visién poética de la redidad: una
vision plastica y una vision simbolica” (171). A la vez, recdca que este texto
responde a la ausencia 0 muerte dd mito, debido a la permanente presencia de
simbolos negativos, como “cadenas y ruidos”, “aguas podridas”, “negras palomas”,
“inmensas escaleras”.* La presencia de estos simbolos, articularian € término del
mito en la poesia lorquiana y la “significacion de la pérdida del ser” en el hablante
(172). De este modo, se nos revela un mundo poético en pugna entre dos tiempos 'y
espacios: infanciay adultez.

El andlisis establecido por Correa permite reflexionar sobre semas que
también estan dispuestos en la escrituradel guion de Viaje ala luna. Por gemplo,
en “Poema doble del lago Eden”, el poeta nos dice: “Dejarme pasar la puerta/

3 La revista surrealista belga Varietes (julio), y las francesas Revue du Cinéma (noviembre) y
La Révolution Surréaliste (diciembre). (Cfr. Gubern, 1999:449).

4 Podemos ver en e poema “La Aurora” —de Poeta en Nueva York— un nuevo locus desde
donde enuncia € poeta. Se eliminan las posibilidades de vida natural y humanay se imprime
un tono apocaliptico en versos como éstos. “La aurora llega y nadie la recibe en su boca/
porque alli no hay mafiana ni esperanza posible” (119).
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donde Eva come hormigas y Adan fecunda peces deslumbrados” (123) puerta,
hormigas, peces —que hemos marcado con cursiva— son simbolos que también
emergen en € guion dandole un carécter poético, 1o cud es intensificado en la
adaptacion de Amat. A su vez, “Paisaje de la multitud que vomita” es un texto
que, mediante la imagen metafdrica de una mujer obesa, denuncia la gula de
consumo que arrasa con la sociedad; una imagen antropomarfica del poder y la
corrupcion del dinero. En la seccién final ddl poema encontramos versos como
los siguientes que enfati zamaos con cursivas

Llegaban los rumores de la selva del vomito
con (...) camarerosincansables

gue sirven platos de sal bajo lasarpasdela
saliva.

Sn remedio, hijo mio, jvomita! (103)

Esta representacion en lavision imaginaria del lector también es parte de los
objetos representados en Viaje a la luna. Lorca desde su corriente de imagenes
mentales ha logrado configurar en d poemay en @ guion la representacion de su
universo smbdlico. En las secciones (50) y (55) del guion, encontramos

50 (...) varios muchachos vestidos de esmoquin. EI camarero les echa
vino pero no pueden llevirselo a su boca. Los vasos se hacen
pesadisimos y luchan en una angustia de suefio (...) el camarero llena
sin cesar los vasos, que ya estan llenos (...) / 55.

Aparece una cabeza que vomita. Y en seguida toda la gente del bar que
vomita (179-80).

Estas intertextualidades entre Poeta en Nueva York y Viaje a la luna
muestran que el guién de Lorca requiere ser leido a partir de las producciones
poéticas surgidas en € ciclo neoyorquino. Ademés, en Poeta en Nueva York
la doble visién poética de la redlidad —pléstica y simbdlica—" debe ser
entendida como un trabajo proveniente de la asimilacién de lo popular y de lo
moderno en el poeta. El ciclo del 29 evidencia una comprension e integracion
de la vanguardia de una forma perspicaz y tamizada, gjena a la gran mayoria
de excesos y experimentaciones de la época.

PERCEPCION DE LA CONCRECION: EL RELATO DE FREDERIC AMAT

Se hagpuntado que d trabgjo de adaptacion de Ameat,? respeta completamente
laintencidn surredista dd texto lorquiano y que posee una secuencia visud bastante

5 Las imégenes surrealistas poseen esa cualidad plésticay simbdlica para Correa, ya que no son
solo un simple material visual, sino una correcta proyeccion de lo onirico.

5 Frederic, Amat. Dir. Viaje a la luna. (CD), Espafia, 1998. Guion: Federico Garcia Lorca;
musica: Pascal Comelade; produccion: OVIEDO TV, duracién: 19710°.
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apegadaalas 72 secciones ddl guion. Sin embargo, d trabgo ddl pintor se hace notar,
sobre todo, en la teetrdidad con que fue proyectado y en que las eecciones de la
produccion dieron como resultado un filme dtamente estéico y plégtico. H
cromatismo de los planos, lamisica escogida para las secuencias y la gestudidad en
los cuerpos de los actores, demuestran una puesta en escena perfectamente trabgjada
desde lacomprension integra de las artes escénicas.

El relato secuencial de Amat nos enfrenta a un trabajo de lectura que,
siguiendo a Barthes, no solo significa

Seguir € desentrafiarse de la historia, (Sno que) también reconocer estadios,
proyectar los encadenamientos horizontales ddl hilo narrativo sobre un ge
implicitamente verticd, (yaque) leer un relato no es sdlo pasar de unapalabra
aotra, estambién pasar de un nivel aotro (1977:71).

S d guidn Vigje a la luna presenta dificultades de interpretacion debido a
que € todo sstémico que nos presenta € texto es de marcada configuracion
poética, la adaptacion —y proceso de lectura— de Amat recoge y amplifica esos
nlcleos de significacion. La lectura del guion lorquiano exige, mediante sus
funciones de expansion, una relacion integrativa para su correcta y fecunda
interpretacion.

Otro aspecto aconsiderar es que Garcia Lorca entrega escasainformacion en
las secciones ddl guidn referentes a la representacion de los objetos enunciados
(personges, escenarios, sentimientos). Esta Situacion no es exclusiva dd caso
particular estudiado, sino de la ambigiiedad del guion como género. Este d ser un
paso intermedio, es visto sélo como “un proyecto de soporte para el filme”
(Gimferrer, 2005:141) y aunque representa un hibrido literario” y un estadio previo
alapelicula, requiere ser andizado desde su condicion sui generis en cuanto relato.

La intervencion de Amat reside en € actualismo con que, mediante los
sistemas cinematogréficos contemporaneos, lleva a cabo las imagenes mentales
surgidas en @ poeta. Detodo € proceso destacan al gunas secuencias de secciones
que reflgian unainteraccion mayor entre Amat y e guién lorquiano.

Revisemos agunos casos que permiten reflexionar sobre los procesos de
lecturay los nivelesintegrativos en los relatos

Secuencia (19/ 21):

19. Dos nifios avanzan cantando con |os ojos cerrados.

20. Cabezas de los nifios que cantan Ilenas de manchas de tinta.
21. Un plano blanco sobre el cual se arrojan gotas de tinta (177).

" “Viigje a la luna es un texto instrumental y transitorio, una matriz literaria preliminar para un
proyecto de film, es decir, una larva o embrion textual para su ulterior desarrollo audiovisual,
en un sistema semiodtico muy distinto” (Gubern, 1999:451).
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En la adaptacién de Amat corren haciala camara dos nifios iguales (ta vez
gemelos), brincando desnudos y abrazados. La imagen es filmada en blanco y
negro y con muy poca definicion de los cuerpos. Se escucha una melodia de cuna
como musica de fondo. Poco a poco, |a tonada comienza a desafinar provocando
en e espectador una sensacion de temor e inseguridad. La secuencia termina con
una imagen que emula € término de una cinta o rollo filmico. Estas secciones
anticipan a observador alairrefutable pérdida de lainocencia

En esta secuencia nos encontramos con variaciones entre objeto
representado y objeto percibido: los nifios sdtan enlazados entre elos y no
escuchamos sus cantos, ya que la musica de fondo estd “narrando” la escena. La
produccion de Amat ha impreso en esta secuencia un tono trggico inminente que
no es posible de representar en la lectura del guién mediante la informacién
entregada en los enunciados del texto. Inmediatamente, la secuencia (23/26)
refrenda la angustia percibida por e espectador en e cruce de laimagen candida
delosnifiosy la musica distorsionada

23. Sdle un hombre con una bata blanca. Por € lado opuesto viene un
muchacho desnudo en trgje de bafio de grandes cuadros blancos y negros.
24. Gran plano ddl trgje de cuadros sobre una doble exposicidn de un pez.
25. El hombre de la bata le ofrece un trgje de arlequin pero e muchacho
rehUsa. Entonces € hombre de la bata lo coge por € cuello, € otro grita,
pero & hombre delabatale tapalabocacon € trgje dearlequin.

26. Gran plano de manos tragje de arlequin apretando con fuerza (177).

En la seccion 23, el guién sdlo nos refiere a “cuadros blancos y negros”,
los que son percibidos en la adaptacion filmica como una imagen del tablero de
dama en d disefio del trgie de bafio dd nifio. El lugar indeterminado que Lorca
dga en agudla informacion representa una retencion que, propiciada por la
lectura de la seccién 3 que describe “Pies grandes corren rapidamente con
exagerados calcetines de rombos blancos y negros” (176), se integra al objeto
representado del trge de arlequin, e cua por definicion posee losanges de
distintos colores. De dlo, se permite pensar que, aunque las indicaciones en €
guion sean escasas, hay informaciones subrepticias que se activan mediante una
lectura integrativa del texto literario. Pero Amat realiza una indstencia en la
lectura de la secuencia. En la seccidn 24, la camara se acerca a la entrepierna de
nifio, lugar en donde se sitda el pez para la “doble exposicion”. El pez, simbolo
faico, es exacerbado en la imagen Optica con su movimiento ondulante,  cual
intengifica la percepcion de lo dbrico. Asi también, la seccion 25 ofrece en la
adaptacion a espectador la percepcion subjetiva de pederagtia, la cua en la
seccion 26 es extremada a sodomia, ya que d nifio es flectado sobre una mesa por
el adulto en bata.
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Hasta la seccion 29 —antes de la aparicion del letrero Viaje ala luna— se
ha hablado de unaintroduccién a cuerpo de la obra; similar, por lo demés, alo
acontecido en Un perro andaluz. Sin desmedro de dllo, estas 29 secciones se
perciben en la adaptacion de Amat como una breve biografia infantil: juegos
pueriles, [lanto de nifio, peces, piesy piernas como simbolos de miembros viriles
y objetos punzantes (Gubern, 1999:450 y ss) tratados con musicdizacion y
técnicas audiovisuales que promueven € pensamiento del receptor hacia esa
direccion. Luego, en la secuencia (39/42) Lorca nos entrega un acercamiento de
camara a la mujer espafiola tradicional, la arquetipica, como la matriarca en La
casa de Bernarda Alba (1936)

39. Unamujer enlutada se cae por laescaera

40. Gran plano dedla

41. Otravigta de ellamuy redigta. Lleva pafiuelo en la cabeza a la manera
egpafiola. Exposicion de las narices echando sangre.

42. Cabeza boca abgjo de ella con doble exposicion sobre un dibujo de
venasy granos gordosde sal para e relieve (179).

Nuevamente, hay un cambio entre objeto representado y objeto percibido.
En este caso no responde a la ocupacion de los espacios vacios del guidn, sino a
un giro premeditado en la eleccion del director. La espafiola enlutada en la
adaptacion |leva su cabello rizado y sudlto, por eso, es més cercana d persongje
de Addla, mujer que se rebela ante la autoridad de la madre en funcién de su ser
pasional. Esta relectura o reivindicacion promovida por Amat es sinécdogue del
proceso de lectura que éste hace de laobray vidadel poeta

La secuencia (45/47) nos entrega imégenes muy emparentadas con el
poema de la seccién 29: animalitos invalidos o muertos y, sobre todo, laluna
que cambia su significado®

45. Yaen lacalle nocturna hay tres tipos con gabanes que dan muestras
de frio. Llevan los cuellos subidos. Uno mira la luna hacia arriba,
levantando la cabezay aparece laluna en la pantalla, otro miralalunay
aparece una cabeza de pgjaro en gran plano ala cual se estruja el cuello
hasta que muera ante el objetivo, el tercero miralalunay aparece en la
pantalla una luna dibujada sobre fondo blanco que se disuelve sobre un
sexo y € sexo en laboca que grita.

46. Huyen los tres por lacalle.

47. Aparece en la calle el hombre de las venas y queda en cruz. Avanza
en saltos de pantalla (179).

8 En “Luna y panorama de los insectos (poema de amor)”, Lorca resemantiza el vocablo luna Esta
ha dgado de ser la cdladora de la noche, la imagen de fecundidad cosmica ante los ementos
naturales: “Son mentira los aires. S6lo existe/una cunita en el desvan/que recuerda todas las cosas. Y
la luna. Pero no la luna” (158).
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En laseccidn 45, d sexo sobre d cual se disuelve lalunay aparece laboca
gritando es una vulva. Esta eleccion de Amat entronca con otras determinaciones
escogidas en la adaptacion que estén en € orden del tono biografico-sexua de la
historia, como también con lalecturaintegrativa que redliza.

Luego, en la secuencia 46, |os tres hombres huyen por la calle, pero lavia
no es més que € cuerpo del hombre con venas. Todos corren a lo largo de su
cuerpo y en direccién a su sexo. La secuencia findiza con la llegada de los
hombres a la zona ddl vello pubico, incorporacion que hace perceptible la
retribucién que Amat inscribe en la adaptaci on. Revisemos la secuencia (65/67)

65. Vuelven asalir las palabras Elena, elena, elena, elena.

66. Estas paladbras se disuelven sobre grifos que echan agua de manera
violenta

67. Y edos grifos sobre e hombre de las venas muerto sobre periddicos
abandonados y arenques (180-1).

La seccion 67 findiza en la adaptacion con una vision Gptica de los objetos
representados en el guidn. Se muestra una larga calle con *“periddicos
abandonados y arenques”, para terminar, la cdmara, enfocando un larga y alta
chimenea. Estos dos elementos (larga cale y ata chimened) se insertan en los
registros ya encontrados en € trabgjo de Lorca: peces, piernas, pies. Dos nuevos
simbolos falicos que, iconicamente, Amat escoge e incorpora a la puesta en
escena paraincrementar la lectura sexua que ha redlizado de Vigje alaluna. La
secuencia (68/69) revela —agidamente— la compensacion histérica que la
adaptaci dn proyecta sobre la humillacion vivida por Lorca

68. Aparece una.camay unas manos que cubren un muerto.

69. Viene un muchacho con una bata blanca y guantes de gomay una
muchacha vestida de negro. Pintan un bigote con tinta a una cabeza
terrible de muerto. Y se besan con grandes risas (181).

Los lugares de indeterminacidn presentes en los objetos representados
“muchacho con una bata blanca y guantes de goma” y “muchacha vestida de
negro”, en la vison optica de la adaptacion concluyen en la presencia de un
médico y de una viuda. Luego, los enunciados que informan del dibujo sobre €
rostro dd muerto son completados en escena mediante la eleccion de unos
bigotes dalinianos sobre la mortgja. El lugar de indeterminacion es cubierto con
un dibujo extratextua con laimagen de Savador Dali; sin embargo, no escon la
solaimagen con que se genera el didogo, Sno que estareminiscencianos llevaa
establecer puentes con la relacion entre Dali y Lorca desde sus afios en la
Residencia de Estudiantes de Madrid. La amistad que Lorca cred con € pintor
catal&n desembocd en un amor no correspondido y en € posterior distanciamiento
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entre ambos, sn olvidar que existen registros artisticos que establecen una
dinamicade creacion entre ellos’

SOBRE LA CONFRONTACION DE VIAJE A LA LUNA Y EL SIGNIFICADO DEL
PROCESO DE LECTURA

Vigje a la luna representa € cambio de una sensibilidad y de una estética
en Garcia Lorca. Como sefida Gustavo Correa (1970), asistimos a la muerte del
universo mitico de Lorca en la produccion correspondiente a su vigie a Nueva
York. Lo més interesante de este texto hibrido —como todo guion— es su
caracter experimental, en donde se permite apreciar un trabajo poético iconico; €
cruce o desplazamientos de disciplinas que, apartir de la vanguardia, comenzaron
aentreverarse, como por ejemplo, palabra eimagen.’®

Por otra parte, d vocabulario filmico que Lorca muestra en la redaccion de
éste (“pasillo recorrido por la maquina”, “gran plano de”, “doble exposicion sobre
un dibujo de venas y granos gordos de sal para el relieve”) y la visualizacién
cinematografica de las escenas (“la cAmara baja con gran ritmo acelerado”, “luna
dibujada en la pantalla sobre fondo blanco™), nos permite concluir que la
concepcion del arte de avanzada o de ruptura no estaba presente solo en su
produccion poetica, sino que también en la manera de intelectudizar, atravées del
arte, e universo de la novedad y de la conjuncion de disciplinas propuesto por la
vanguardia histérica.

Sobre € trabgjo redizado por Amat podemos indicar que es una adaptacion
fid a las secuencias y descripciones del guion de Lorca sendo, ademas, una
adaptacion correcta 0 adecuada. Esto significa, en términos de andisis adaptativo,
gue € extremo gpego d texto origind —la entendida fidelidad— no conduce en

° En la Residencia de Estudiantes de Madrid, tanto Lorca como Dali desarrollaban un macabro
juego: uno actuaba su muerte y €l resto de los amigos asistia a su velatorio. Esta costumbre se
iniciaen 1918 junto alos poetas “rinconcillistas”, con quienes Lorca rodd, fotogréficamente, el
filme La historia del tesoro en € que actud la muerte del persongje principal. También hay
antecedentes de estas representaciones mortuorias en € viagje de Semana Santa a Figueres y
Cadaqués (1925), donde Dali pintaba a Lorca como cadaver, mientras su hermana Ana Maria,
lo fotografiaba (Gubern, 1999:227-8). A esto hay que agregar “Oda a Salvador Dali” (1926), El
casamiento de Buster Keaton (Dali, 1925) y El paseo de Buster Keaton (Lorca, 1928), obras
que abren interesantes miradas a la comprension de la sexualidad de sendos artistas. Es tan
proteica la conexion intelectua y los mensgjes cifrados que ambos se remiten en esos afios que
Gubern ha sefidlado, como condicion parala comprension de la gestacion de Viaje a la luna, €
conocimiento y lectura de todos |os antecedentes recién sefial ados.

10 En la seccién 38 del guién lorquiano, se dice: “Doble exposicién de barrotes que pasan sobre
un dibujo Muerte de Santa Rodegunda” (178). Esta alusion directa a su propio trabajo de dibujo
se hace parte de la nocién planteada sobre la comprensién de las artes vanguardistas en el
poeta. Gregorio Prieto, en el estudio recopilatorio de los dibujos de Lorca, se refiere a que:
“Federico componia sus dibujos como algo que lo divertia. Era como rellenar los huecos del
cajon atestado de su poesia” (1949:25). La cursiva es nuestra.
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este caso a un producto mecanico y frio desprovisto de la subjetividad del lector-
director.** Es un trabajo fiel, pero, por sobre todo, una adaptacion correcta, yaque
el nivel de significacion logrado es andogo en ambas formas; es decir, € polo
estético o receptor recibe mediante esta lectura (del guion y de la pelicula) un
mensgje andlogo.*?

De andisis establecido, se identifican tres aspectos esencides en la
adaptacion de Amat. En primer lugar, cuenta con la incorporacion de
conocimiento paradiegético. Se anexa, a partir de pequefias modificaciones de las
secuencias, referencias a la obra 'y a la imagen cultural del poeta granadino, 1o
cua nos Stla ante una adaptacion que ha integrado y personificado lo
“lorquiano” como simbolo temético de la pelicula. Por ello, la lectura integrativa
en la secuencia dd relato, nos arroja —en la adaptacion de Amat— un
conocimiento que excede los limites del guion. En segundo lugar, la adaptacion
esta iconicamente cargada de sentidos otorgados por Amat a partir, en lamayoria
de los casos, de los lugares de indeterminacion presentes en € guidn. ES decir,
Amat finaliza —u ocupa— los espacios vacios gque se presentan en Vigje a la
luna (tarea que es propia de toda adaptacion) suméndoles, mediante técnicas del
lengugje cinematografico, emociones y sensaciones que no se desprenden
facilmente de lalectura del guion. La emocidn sugerida en € relato cobra mayor
intensidad en los momentos cuando la violencia es épticamente percibida. Por
gemplo, vomito de los hombres en € bar, manos que estrujan hasta la muerte a
pez, alaranay d pgaro, azote de la madre d nifio, agresién del hombre de la
bata. La focalizacion de la camara, las elecciones de sonidos y melodias, las
estrategias de montgje en la edicidn, la distorsion de las imégenes, la utilizacidn
de color y blanco y negro, dan como resultado una nueva forma de satisfacer
aquellos espacios indeterminados, en la lectura del texto literario original.

1 Pere Gimferrer establece que no es posible cotegjar un texto literario con su adaptacion
filmica, ya que a poseer lenguajes distintos (escritural-visual), la comparacion entre ellos se
vuelve ineficaz. Si dos producciones intelectuales corresponden a géneros distintos, lo Gnico
comparable entre ellas es el nivel de significacion logrado. “Los problemas de adaptacion
pueden ser fundamentalmente de dos origenes: problemas de equivalencia de lenguaje y
problemas de equivalencia del resultado estético obtenido mediante el lenguaje” (2005:55).

12 podemos indicar que el concepto “mala adaptacion” nunca surge del nivel de fidelidad o
infidelidad al texto original, sino de la “escasa entidad artistica de las peliculas o por la
desproporcion existente entre el nivel estético del origina y el de la adaptacién” (Sanchez
Noriega, 2002: 56), aspectos que estdn muy superados en la lectura adaptativa de Amat. Ante
esto, el tedrico establece que “[si] el efecto anadlogo suele vincularse a la fidelidad, al espiritu de
la narracion literaria; (...) con ello se indican dos hechos intimamente ligados. €l resultado
estético equivaente y la capacidad del autor de cine para realizar, con su version filmica, la
misma lectura que han hecho la mayoria de los lectores del texto literario. Es decir, una
adaptacion no defraudara si, a margen de suprimir y/o transponer acciones y personajes, logra
sintonizar con la interpretacion estandar de los lectores de la obra de referencia” (2002:56).
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Tercero; Amat responde, mediante su adaptacion, ala ofensadirigidaa Lorcaen
Un perro andaluz.™® Esta hip6tesis surgida de larevision delapeliculase refuerza
ante los dichos del mismo director ala prensa en 1998, quien consideraba que “el
guién neoyorquino es, a muchos niveles, una cumplida respuesta a agravio”
(Gubern, 1999:450). Sin embargo, la adaptacion de Amat imprime mayor fuerza
a esta contra-ofensa del guion, potenciada con objetos percibidos que surgen de
su propia “corriente de imagenes”.
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